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toonaangevende
kunstenaars van
Latijns-Amerika.
Toch had de westerse
kunstwereld lange
tijd geen oog voor
haar werk. Nu is

een overzicht van
haar kunst te zien

in museum De Pont.

Door Susan Nortier
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‘Tkwas nieuwsgierig naar kun-
stenaars in Latijns-Amerika en
maakte meerdere reizen erheen’,
vertelt hij. ‘Tk heb altijd een zwak
gehad voor dat werelddeel. Mijn
vader kwam er vaak voor zijn werk.
Daardoor groeide ik op met het
besef dat de wereld groter is dan
Europa. Ik hoorde van buiten-
landse collega’s over de positie die
Gonzalez inneemt in de Latijns-
Amerikaanse kunstwereld en haar
indrukwekkende persoonlijkheid.
Toen ik haar ontmoette, merkte ik
datze breed georiénteerd is. Ze is
kunstdocent en curator geweest,
praatte met haar studenten even
graag over politiek als over kunst.’

Uit de provincie
Van Nieuwenhuyzen hield contact
met Gonzalez en kochtin 2021 een
collectie werken voor het museum
aan. Hij hoopte ooit een grote
tentoonstelling rond haar kunst te
kunnen maken. Toen hij hoorde
dat het museum voor hedendaagse
kunst Muac, in Mexico-Stad, een
overzichtstentoonstelling van Gon-
zélezvoorbereidde, liet hij weten
die graag naar Nederland te halen.
Nu is het eindelijk zover, met ‘War
and Peace: A Poetics of Gesture’.
Gelukkig is De Pont nog op tijd
om haar werk bij leven te tonen,
want Beatriz Gonzdlez is 91 jaar en
hoopt over een maand de 92 aan te
tikken. Het is opmerkelijk dat de
Europese kunstwereld lang geen
oog had voor haar kunst, terwijl
ze in Latijns-Amerika een grote
naam is. Ze noemt zichzelf daarom

zich nooitiets laten vertellen en
heeft ondanks repressieve regimes
in Colombia op haar eigen manier
haar kunstenaarschap vorm kun-
nen gegeven. Ik denk dat ze als
moedig wordt gezien, want ze durft
zich in haar schilderijen kritisch
uit te laten.’

Gonzalez wordt ook wel ‘het ge-
heugen van Colombia’ genoemd.
Zerichtte zich vanaf begin jaren
negentig op de ellende en het
geweld waaronder de bevolking
gebukt ging: de politieke chaos, de
drugsoorlogen, de ontvoeringen
envermissingen, waar rijk en arm
mee te maken hadden. Die gebeur-
tenissen zelfverbeeldde ze niet,
wel hoe de bevolking eronder leed,
met moeders met hun handen
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gedie van het geweld, maar zonder
de gruwelijkheid. Ik schilder uit
waardigheid, niet uitangst.’

De tentoonstelling presenteert
haarwerk niet chronologisch,
maar stelt haar maniervan
verbeelden centraal. De emoties
die Gonzdlez zo sterk weet weer te
geven door gebaren en lichamen
treffend op doek te zetten. Een
goed voorbeeld is Ceremonia de la
caja (2010), dat De Pont aankocht.
Het schilderij toont twee dra-
gersvan een kist met stoffelijke
overschotten. Dit dragersthema
komtin meerdere werken terug,
zoals in silhouettekeningen die ze
op een acht meter lang textielfries
maakte, eveneens aangekocht
door De Pont.

Bidprentjes

Toch was Gonzalez’ werk niet altijd
zo zwaar qua thematiek. Toen ze
begon met schilderen, werd het
juist gekenmerkt door humor
enironie. Eerst schilderde ze
vooral eigen varianten op westerse
kunstwerken van onder anderen
Vermeer en Veldzquez, daarna
baseerde ze zich op populaire
beelden uit de Latijns-Amerikaan-
se cultuur, zoals folkloristische
bidprentjes. Gonzalez zegt in het
interview met Artforum: ‘Slechte
smaak kan bestaan naast goede
smaak. Mensen proberen dat te
scheiden, maar ze zijn onvermij-
delijk met elkaar verweven.’ Ze
ontwikkelde een fascinatie voor
foto’s in kranten en tabloids, die
ze gebruikte als uitgangspuntvoor

haar schilderijen. Het liefst koos

ze foto’s met een slechte afdruk-
kwaliteit, vanwege de beeldvlak-
ken die daardoor ontstonden. Ze
legde een gigantisch archief met
krantenknipsels aan, waaronder
veel politieke foto’s maar ook wille-
keurige beelden. Als er maar een
bepaald drama uit sprak.

Een bekend schilderij is Los
suicidas del Sisga no. 2, uit 1965,
gebaseerd op een fotovan een
man en een vrouw met een boeket
inde handen. Het stel pleegde
gezamenlijk zelfmoord door van
de Sisgadam, in Colombia, te
springen en de foto werd gretig
verspreid. Van Nieuwenhuyzen
haalt het boek Los Archivos de
Beatriz Gonzdlez uit een hoek van
zijn kamer. ‘Het leuke is dat je
hier de knipsels en afbeeldingen
ziet die inspiratie waren voor haar

werk. Dan zie je hoe ze selecteert
enwat ze ermee doet. Het kan van
alles zijn: advertenties, een foto
van koningin Elizabeth, foto’s van
lijken of overvallen, maar ook de
Colombiaanse president.’

Door haar kleurrijke, vlakmatige
schilderijen, die een ironische
variant zijn op bestaande beelden,
wordt Gonzdlez vaak het Latijns-
Amerikaanse antwoord op popart
genoemd. Maar daar verzet ze zich
tegen. Van Nieuwenhuyzen loopt
weg om het boek The World Goes
Pop te pakken en laat dan afbeel-
dingen van haarwerk zien. ‘Popart
was een soort ironische kritiek op
het opkomend consumentisme.
Haar werk gaat ook over massa-
culturele uitingen, maar dan bin-
nen haar eigen regio, dus heeft
het ook een andere betekenis. Ze
probeerde uitwat je in schilde-

rijen kunt doen met drukwerk en
met beelden die breed circuleren.
Ze koos beelden die specifiek te
maken hadden met de Latijns-
Amerikaanse samenleving, zoals
Mariabeelden en kleuren van haar
land: felgeel en felgroen.’

Metafoor voor macht
Behalve canvas beschildert Gon-
zalez ook meubels en zeefdrukt
ze gordijnen en behang. Beroemd
is haar monumentale gordijn
Decoracion de interiores (1981),
gebaseerd op foto’s van de toen-
malige Colombiaanse president,
Julio César Turbay. Hij viert feest
terwijl het land zwaar lijdt onder
zijn repressieve beleid. ‘Tkvind het
een indrukwekkend werk, het is

140 meter lang geweest. Het repe-
titieve erinvind ik interessant. Het
gordijn is een slimme metafoor
voor de macht die dingen verhult’,
vertelt Van Nieuwenhuyzen. ‘Dat
repetitieve doet ze ook in haar
behangseries. Kijk, een strook van
haar behang hangt hier aan mijn
muur’, wijst hij achter zich. ‘Het
gaat over gedwongen migratie. Het
lijkt decoratief, terwijl het eigenlijk
een grimmige lading heeft. Dat zie
je pasintweede instantie. Datvind
ik heel sterk.’

Gonzédlez’ verzadigde kleuren en
haar figuratieve manier van schil-
deren maken haar werk esthetisch
aantrekkelijk. Tegelijkertijd wijkt
het daarmee erg afvan de kunst
die internationaal de boventoon

tieve kunst toch als een soort min-
dere vormen werden beschouwd.
Vooral vanaf de jaren zeventig is
het kunstbegrip enorm opgerekt.
Kan een galerie met twaalflevende
paarden erin kunst zijn? Kan per-
formance kunst zijn? Een belang-
rijke tijd, maar vergeet niet dat die
kunstvoortkwam uit een westers
kunstbegrip. In Latijns-Amerika
waren er ook artistieke vernieuwin-
gen, maar die ondergingen lokale
invloeden van bijvoorbeeld de in-
heemse kunst, die je als westerling
misschien niet meteen begrijpt.
Erwas hier lange tijd gewoonweg
geen oog voor wat er daarbuiten
gebeurde. Tegenwoordig is er
gelukkig veel meer bereidheid om
buiten de eigen kaders te kijken’,
zegt Van Nieuwenhuyzen.

‘Het is heel waardevol om het
oeuvre van een Latijns-Ameri-
kaanse kunstenaar eens stevig te
presenteren’, vervolgt hij. ‘Tk hoop
dat mensen dat zien, nieuwsgierig
worden en zelf op onderzoek gaan
naar welke kunst er nog meerisin
dewereld.' @

TENTOONSTELLING

De expositie War and Peace:

A Poetics of Gestureis toten
met 9 maart te zien in museum
De Pont, in Tilburg.
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