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‘Ana Lupas is in de tachtig, het is
bijzonder om deze tentoonstelling
nog met haar te kunnen maken’,
vertelt curator van het Stedelijk
Museum Amsterdam Leontine
Coelewij in een vergaderruimte
van het museum. Lupas bevindt
zich beneden, Coelewij is de over-
zichtstentoonstelling samen met
haar aan het opbouwen.

Een interview met Lupas is
lastig doordat ze alleen Roemeens
spreekt. Coelewij heeft de ten-

exposeren. ‘Ze organiseerde veel
exposities en symposia. Het was
eigenlijk niet toegestaan, maar ge-
beurde buiten het zicht van hoofd-
stad Boekarest, in de provincie’,
vervolgt Coelewij. ‘Coats to Borrow
is een heel rijk werk, waar van alles
inzit. Vandaar zijn we lijnen gaan

gemaaktvan stro, hout en hennep,
inverval waren geraakt. Om het
werk te behouden, ontwikkelde ze
metalen omhulsels.

Naast deze omhulsels bevat de
installatie ook een fotowand, die
de totstandkoming van het werk
in beeld brengt: trotse boeren
naast enorme kransen en pila-
ren. Het werk is een poging om
lokale tradities te behouden en
tegelijkertijd een verzet tegen het
uiteenvallen van de plattelands-
gemeenschappen door nieuwe
landbouwcorporaties. Tussen de
intellectuele elite en het platteland
bestond in Roemenié geen grote
kloof. Coelewij: ‘Lupas ging vaak
naar het etnologisch museum en
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Lupaswerd in 1940 geboren in
de stad Cluj, in de streek Transsyl-
vanié, in een intellectuele familie.

‘Ze was vanaf het begin op
de academie al bezig met expe-
rimenteren’, vertelt Coelewij.

eerste werk datikin het echt
zag, in Tate Modern, dat het aan-
kocht. Ik dacht meteen: wow, dit is

Installation, uit 1970. Op een hel-
lende weide van 3000 vierkante
meter nabij Cluj spande Lupas

digheden. En daarmee het verzet
durven aangaan en daarin durven
blijven geloven. ‘In die zin is het
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‘Romania
Arrested’ (1989).
Textielwerken
vormen een
tonderdeel . . :
groot onderdee | schetsen van soortgelijke objecten Midden
van Ana Lupas’ . .. . enrechts:
! in minimalistische vormen. Ze L
oeuvre. | . ‘Humid
| | vroeg de boerenbevolking van ver- Installation’
A schillende dorpen om de vormen (1970) heeft
3| te maken. Toen Lupas jaren later slechts een
pe terugkwam, zag ze dat de vormen, dag bestaan.
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