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‘Romania
Arrested’ (1989).
Textielwerken
vormeneen
groot onderdeel
vanAnaLupas’
oeuvre.

KUNST

STIL
VERZET
DeRoemeenseAnaLupasverzette zichmethaarkunst tegenhet verlies
van sociale cohesie en individuele vrijheid in eendoor communisme
onderdruktRoemenië.Haarwerk isnu te zien inAmsterdam.

DoorSusanNortier
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‘Coats toBorrow’
(1989).De
verbeelding van
eennetwerk van
verzet: inde jas
staannamen
van leden van
dekunstkring
waartoeLupas
behoorde.
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Haar kunstwas gebaseerd op een concept,
en de censuur kon ermoeilijk vat op krijgen

AnaLupas voor
een studie van
eennaaktmodel
in1959.

‘AnaLupas is inde tachtig, het is
bijzonderomdeze tentoonstelling
nogmethaar te kunnenmaken’,
vertelt curator vanhet Stedelijk
MuseumAmsterdamLeontine
Coelewij in een vergaderruimte
vanhetmuseum.Lupasbevindt
zichbeneden,Coelewij is deover-
zichtstentoonstelling samenmet
haar aanhet opbouwen.
Een interviewmetLupas is

lastigdoordat ze alleenRoemeens
spreekt.Coelewij heeft de ten-
toonstellinguitgebreidmetLupas
voorbereid enkangoed vertellen
wathaarwerk zobijzonder en
belangrijkmaakt. ‘Ze is ergbetrok-
kenen volstrekt eigenzinnig.Om
haarwerk vol tehoudenonderhet
communistische regimehadze
behoorlijk veel doorzettingsvermo-
gennodig.Datmerk je aanhaar, ze
heeft iets onverzettelijks.’
Lupaswerd in1940geboren in

de stadCluj, inde streekTranssyl-
vanië, in een intellectuele familie.
‘Sommigenwarenprofessoren,
anderen zaten indepolitiek’, ver-
teltCoelewij.Halverwegede jaren
zestig kwamNicolaeCeaușescu
aandemacht. ‘Eerst dachtmen
inhetWestennogdathij redelijk
liberaalwas,maarnaeenbezoek
aanNoord-Korea raaktehij geïn-
spireerddoorde totalitairedicta-
tuur.’Onder zijn communistische
regimewerdde intellectuele elite
monddoodgemaakt. Ana’s vader

werdpolitiek vervolgden familiele-
denwerdengevangengezet.Geen
gemakkelijke start voorAnaLupas,
die studeerdeaandekunstacade-
mie inCluj. Als kunstenaarbesloot
ze tedoenwatbinnenhaarmacht
lag: zichmetkunst verzetten tegen
deonderdrukking. Zekoos voor
niet-traditionele,moderne vormen
vankunst.
‘Zewas vanafhetbeginop

deacademie al bezigmet expe-
rimenteren’, verteltCoelewij.
‘Textielkunstbestond vooral uit
wandkledenenwasfiguratief,
maar zij begonmeteen indederde
dimensie tewerkenenmaakte
sculpturen.Halverwegede jaren
zestigbegonzemethaar installa-
ties enacties.Doordathaar kunst
geenfiguratief schilderwerkwas,
maar abstract en steeds gebaseerd
opeenconcept, konde censuur er
moeilijk vat opkrijgen.’Datwas
Lupas’ geluk.

KUNST

Deoverzichtstentoonstel-
ling inhet Stedelijkbevat vier
vanhaarmeest spraakmakende
werken,waarindeelementendie
zo typerendzijn voorhaar oeuvre
duidelijk terugkomen.

1. Coats
toBorrow

Verweerde jassenaanoranje
metalenkledingrekken vor-

mende installatieCoats toBorrow,
diehet Stedelijk in2022aankocht.
Het ishet vertrekpunt vande
tentoonstelling. Lupasbegon
metCoats toBorrow inhet laatste
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‘TheSolemn
Process’
(1964-2008) is
geïnspireerdop
deTranssylva-
nische traditie
omnadeoogst
kransen van
korenhalmen
temaken.

‘Hetwerkheeft een enorme ambitie. Ik vond
het zelfs interessanter dan veelminimal art’

exposeren. ‘Zeorganiseerde veel
exposities en symposia.Hetwas
eigenlijkniet toegestaan,maar ge-
beurdebuitenhet zicht vanhoofd-
stadBoekarest, indeprovincie’,
vervolgtCoelewij. ‘Coats toBorrow
is eenheel rijkwerk,waar vanalles
in zit. Vandaar zijnwe lijnengaan
trekken.De lijn van verzet, vanhet
gezamenlijke, van iets doenmet
eencommunity, het aspect van
textiel enhetdragen.’

2.TheSolemn
Process

‘T heSolemnProcess is haar
eerstewerkdat ik inhet echt

zag, inTateModern, dathet aan-
kocht. Ikdachtmeteen:wow,dit is
ietsheel bijzonders.Hetwerkheeft
eenenormeambitie. Ik vondhet
even interessant of zelfs interes-
santerdan veelminimal art die ik
ken’, verteltCoelewij.
De installatiebestaatuit 24grote,

metalenobjectenenkwamin
meerdereperiodes tot stand.Ge-
inspireerddoordeplattelandstra-
ditie inTranssylvaniëomnade
oogst kransen vankorenhalmen
temaken,maakteLupas in1964
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jaar vanCeaușescu’s regime. ‘Er
heerste een totaledictatuur en
hongersnood, een vreselijke tijd.
Menkonniet de straat opomzich
uit te spreken,want er gold een
demonstratieverbod.Toenheeft
ze jassengemaakt vangebruikte
stoffen,met eenetiketmethaar
eigennaamaandebinnenkant’,
aldusCoelewij. Lupas gaf de jassen
door aananderekunstenaars, die
ookhunnaamaandebinnenkant
erinnaaiden.De jassen symbo-
lisereneennetwerk van verzet.
Ze verspreiddede jassen vooral
binnenhaar groep,Atelier 35, een
netwerk van jongekunstenaarsdie
ze eenplatformwildegevenomte
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‘Typisch voor Lupas is dat ze elementen steeds
weer oppakt en dan een andere vormgeeft’

KUNST

schetsen van soortgelijkeobjecten
inminimalistische vormen. Ze
vroegdeboerenbevolking van ver-
schillendedorpenomdevormen
temaken.ToenLupas jaren later
terugkwam, zag zedatde vormen,
gemaakt van stro, hout enhennep,
in vervalwarengeraakt.Omhet
werk tebehouden, ontwikkelde ze
metalenomhulsels.
Naast dezeomhulsels bevat de

installatie ookeen fotowand,die
de totstandkoming vanhetwerk
inbeeldbrengt: trotseboeren
naast enormekransenenpila-
ren.Hetwerk is eenpogingom
lokale tradities tebehoudenen
tegelijkertijd een verzet tegenhet
uiteenvallen vandeplattelands-
gemeenschappendoornieuwe
landbouwcorporaties. Tussende
intellectuele elite enhetplatteland
bestond inRoemenië geengrote
kloof.Coelewij: ‘Lupas ging vaak
naarhet etnologischmuseumen
hadeen inhoudelijke interesse in
plattelandstradities, de rituelenen
vormenervan.’

3.Humid
Installation

E enanderbekendwerkdat
het Stedelijk toont, isHumid

Installation, uit 1970.Opeenhel-
lendeweide van3000 vierkante
meternabijCluj spandeLupas
tientallenwaslijnen, en ze vroeg
honderd vrouwenomerkletsnatte,
witte lappenstof overheen tehan-
gen. Zebollenopdoordewinden
vormeneengeometrischpatroon.
‘De installatieheeftmaar een

dagbestaanen is eenodeaanhet
alledaagse leven van vrouwen,het
werkdat zij doen.Heel interes-
sant, een vormvan landart op zo’n
schaal, over vrouwelijke arbeid’,
verteltCoelewij.Het Stedelijk

hervormingen vondenplaats op
dieplek,waarbij veel dodenen
gewondenvielen.Hetwerk is een
soort rouwmonument.Coelewij:
‘Typisch voorhaarwerk isdat ze
elementenervandoorde tijdheen
steedsweeroppakt eneenandere
vormgeeft.Met andermateriaal,
op eenandereplek,waardoorhet
eennieuwebetekenis krijgt.’

4. Identity
Shirts

De IdentityShirts, die Lupas
inde jaren zestigbegon te

maken, zijn textielewerkendie er-

toont foto’s vande installatie
en rollen stof omhet tastbaar te
maken. In1991,nade val vande
BerlijnseMuur enookde val van
het communistische regime in
Roemenië,maakteLupas een vari-
ant ophetwerk,Memorial ofCloth.
OphetUniversiteitspleinmid-

den inBoekarest hing zedon-
kergrijzemetbitumenbedekte
lappenstof op.Veel protesten
voor en tegendedemocratische

‘Humid Instal-
lation’ (1970)
is eenodeaan
het alledaagse
levenende
arbeid van
vrouwen.
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TENTOONSTELLING
DeoverzichtsexpositieOn
thisSideof theRiverElbe,
vanAnaLupas, is tot enmet
15 september te zien inhet
StedelijkMuseumAmsterdam.

‘Ze is vertrokken vanuit textiel en
is daarna allerlei kanten op gegaan’

ookeenenormemateriaalgevoe-
ligheid. Ze is vertrokken vanuit
textiel en is toenallerlei kanten
opgegaan: tijdelijkewerkenen
acties, performanceen site-spe-
cificwerk. Enhetheeft altijd een
enormeambitie.’ Lupas’ bood-
schap is er een vanhoop.
Hetwerk vandeRoemeense

gaat volgensCoelewij heel erg
overmenselijkheid.Mensblijven,
ookonderheel zwareomstan-
digheden.Endaarmeehet verzet
durvenaangaanendaarindurven
blijvengeloven. ‘Indie zin ishet
eenoptimistischeboodschap, in
zware tijden’, besluitCoelewij. ‘Ik
heber veel respect voordat zij dat
is blijvendoen.’

uitzienals overhemden, gemaakt
vangebruikteuniformenvan
arbeiders.Debloed- en zweetvlek-
ken zittenernog in. Lupasmaakte
met stiksels vandenaaimachine
tekeningenopde stof.
Coelewij: ‘De individuele iden-

titeitwas tijdenshet regime totaal
ondergeschikt geraakt aanhet
collectief, bestondeigenlijkniet
meer. Alleswat je in je levendeed
moest overdat collectief gaan.

Dat riepde vraagop:wieben ik
nog,wat isnog vanmij?Metdeze
shirts zegt Lupas eigenlijkdathet
antwoorddaaropdatgene iswat je
dicht op je lichaamdraagt. Ik vind
datheelmooi.’

Mensblijven
Coelewij ziet twee interessante
kantenaanLupas’werk. ‘Enerzijds
ishetheel conceptueel,wanthet
gaat overmens-zijn,maarhetheeft

Midden
en rechts:
‘Humid
Installation’
(1970)heeft
slechts een
dagbestaan.

Links: ‘Identity
Shirt, Second
Generation’
(1969). Alles
inRoemenië
draaideomhet
collectief. Alleen
wat jedicht op je
lichaamdroeg,
was echt van jou.
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