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‘Sonnenblumen’
(1994-2012). Zonne-
bloemen keren
regelmatig terug

in Kiefers werk.

KUNST

‘Fiir Martin
Heidegger
Todtnauberg’
(2010-2014). De
Duitse filosoof
is omstreden
wegens zijn
steun aan het
naziregime.

‘Merkaba’
(2005). Merkaba
is een school

vanvroege
joodse mystiek.

en tentoonstelling

over het belangvan

fotografie in Anselm

Kiefers werk was

zowelvoor het Lille

Métropole Musée
d’art moderne als voor Kiefer zelf
een ontdekkingstocht, vertelt
Grégoire Prangé, cocurator van het
LaM. Kiefer dook met zijn team de
archieven in, op zoek naar relevant
werk. Een enorme klus, die soms
voor verrassingen zorgde.

De foto die uitvergroot op de
muur hangt bij de ingang van de
tentoonstelling ‘Anselm Kiefer,
de foto als beginpunt’ was Kiefer
eigenlijkvergeten. ‘Hij was ontzet-
tend blij om deze foto, Sahara,
weer te zien’, zegt Prangé. Die
toont Anselm Kiefer in de woestijn,
achteromkijkend naar zijn sporen
in hetzand. ‘Hij kijkt terug naar
zijn verleden, en kijkt opnieuw.
Het staat voor een introspectief,
wat deze tentoonstelling als het
ware ook s.’

Kiefer, geboren in maart 1945,
vlakvoor het einde van de Tweede
Wereldoorlog, groeide op in een
verwoest Duitsland waarin het
verleden werd verzwegen. Hij
stortte zich op literatuur en vond
uiteindelijkvrijheid in de kunsten.
Duitslands verleden, en thema’s
alsverwoesting en schepping
werden belangrijke onderwerpen
van zijn kunst. Zijn grote schilde-
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jaren contact met Kiefer en wilde
graag een expositie met hem orga-
niseren. Kiefer was gecharmeerd
van een eerdere tentoonstelling in
het LaM, over de Zuid-Afrikaanse
kunstenaar William Kentridge, en
ging overstag.

De Loisy reisde vervolgens twee
jaar lang wekelijks naar Barjac, in
Zuid-Frankrijk, waar Kiefer een
enorm industrieel terrein bezit,
dat als secundaire studio fungeert.
Daar ging hij in de archieven op
zoek naar Kiefers fotowerk. Die
zoektocht leverde van alles op:
foto’s beplakt met metalen voor-
werpen en natuurlijke materialen,
grote zelfgemaakte boeken, schil-
derijen, sculpturen.

Badkuip

De expositie opent met een sculp-
tuur waarmee Kiefer het museum
verraste. ‘Drie maanden voor de
opening kwam hij ineens met
ditwerk, gemaaktvoor de eerste
zaal. We snapten eerst niet wat het
hier deed, omdat pas laterin de
tentoonstelling sculpturen worden
getoond. Maar de betekenis ervan
klopt’, aldus Prangé.

Hetwerkis een stalen badkuip
waaruit loden filmrolletjes rollen,
waarop foto’s van de zee te zien
zijn. De badkuip verwijst naar
de kuip waarin Kiefer eind jaren
zestig zijn eerste foto’s ontwik-
kelde. De sculptuur staat in die zin

Aan het begin van de tentoon-
stelling is een serie zwart-witfoto’s
te zien, waarop een figuurin
uniform op verschillende desolate
plekken een nazigroet brengt. De
serie, Besetzungen getiteld, is ge-
schoten op diverse plaatsen in Eu-
ropawaar cruciale gebeurtenissen
plaatshadden tijdens de Tweede
Wereldoorlog. De foto’s dateren
uit 1969 en tonen Kiefer zelf, in het
Wehrmachtuniform van zijn vader.
Dat hij die rol hier op zich neemt,
is gedurfd, aangezien in Duitsland

Rechts: ‘The
Secret Life of

Plants’ (1998).

‘Der Rhein’
(1969-2012). De
rivier speelt een
belangrijke rol
in hetleven van
Kiefer. Als kind
zwom hij in de
Rijn.

te begrijpen. Daarom deed ik deze
pogingen om fascist te worden’,
zegt hij over de beruchte fotoserie.
In zijn werk behandelt Kiefer
naast het oorlogsverleden verschil-
lende thema’s die hem interes-
seren, zoals architectuur, mythen,
alchemie en kabbala (joodse
mystiek). Die onderwerpen komen
duidelijk naarvoren in een aantal
grote schilderijen en sculpturen
aan het einde van de tentoonstel-
ling - het type monumentale kunst
waar Kiefer zo bekend om is.
Verrassend en des te interessan-
ter zijn de parels die zich halverwe-
ge de route bevinden, werk waarin
Kiefer originele dingen doet met
zijn fotografie. In liggende glazen
vitrines zie je tientallen van de
honderden grote boeken die hij
maakte uit bewondering voor zijn
favoriete schrijvers. Elkvan die
boeken is aan een van hen opge-
dragen. Het zijn unieke creaties
met foto’s die een metamorfose
hebben ondergaan: ze zijn geplakt,
beschilderd, bekrabbeld en soms
zelfs beschadigd. Literatuur is heel
belangrijk voor de kunstenaar,
vooral poézie. Bekend is Kiefers
uitspraak dat gedichten voor hem
alsreddingsboeien op zee zijn: hij
zwemtvan het ene naar het andere
gedicht, enin de tussenruimte
voelt hij zich verloren. De tentoon-
gestelde boeken zijn indrukwek-
kend en ontroeren, als waren het

schooldag. Zelf beschrijft hij deze
boxen, die hij diorama’s noemt,
zo: ‘Het zijn nissen vol open
plekken in het bos, die uit elkaar
voortvloeien en een uitgestrekte,
lege verte schetsen. Hier en daar
heb ik fases van een Duits leven
opgenomen(...)." De diorama’s
waren eerder in Palais de Tokyo

te zien, maar toen alleen via
ramen in een witte muur, alsof het
kijkdozen betrof. ‘Wijwilden de
boxen per se in hun geheel tonen,
inclusief de constructie ervan. Het
zijn net schilderijen die tot leven
komen’, vertelt Prangé.

Onthulling

De tentoonstelling laat zien

hoe Kiefervan het begin afaan
bezig was met fotografie, en hoe
deze - soms subtiel en soms

heel duidelijk -van meetafaan
aanwezig was in zijn werk. De ene
keer gaat het om een bepaalde
foto, een specifiek beeld, verwerkt
in een schilderij, de andere keer,
zoals bij zijn sculpturen met loden
filmrolletjes, om de betekenis van
fotografie. Cocurator Prangé: ‘In
feite draait de tentoonstelling om
de vraag wat fotografie in Kiefers
werk in essentie is. Hetis een
beeld, het is materiaal. Dat beeld
bevat een onthulling, maar is tege-
lijkertijd een mysterie. Dat hopen
we te laten zien.” @
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