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‘Vrouw met
sigaret’ (1911),
Leo Gestel.

* Links: ‘Mungan-

yende Hélene
Christelle’ (2021),
Iris Kensmil.

Het Singer Laren komt met een verrassend %

actuele tentoonstelling over de ontwikkeling “#58
van de Nederlandse vrouw in de maatschappij
door de jaren heen. Via 20ste-eeuwse en '
hedendaagse kunst zie je hoe de emancipatie

van vrouwen is verlopen. En ook wat er nog

te winnen is.

Door Susan Nortier

L

il

KUNST

e emancipatie
van de Neder-
landse vrouw
isvergevorderd
invergelijking
metveel andere
landen, maar er zijn nog veel stap-
pente zetten. Denk alleen al aan
#MeToo en de discussie over de
kwetsbare positie van vrouwen.
De alertheid op maatschappe-
lijke, gender- en sociale gelijkheid
groeit, maar op de ranglijstvan het
Global Gender Gap Report bleef
Nederland ditjaar steken op plek
28.Ervalt nogveel te winnen.

De tentoonstelling ‘De Nieuwe
Vrouw’, in museum Singer Laren,
sluit dan ook goed aan bij dit
tijdsgewricht. De expositie volgt
de ontwikkeling van vrouwen in
de maatschappij, zoals die te zien
isin kunstvan circa 1890 tot nu.

De werken zijn van mannelijke en
vrouwelijke kunstenaars, onder wie
Charley Toorop, Jan Sluijters, Mar-
lene Dumas en Rineke Dijkstra.

De Nieuwe Vrouw was een label
datvanaf eind 19de eeuwwerd ge-

bruikt. Een commentaar in het Dag-
bladvan Zuidholland en’s Graven-
hagein 1897 beschreef die nieuwe
vrouw als volgt: ‘hetjonge meisje,
geheel aan den band ontsprongen,
schrijft nu de romans die mannen
lezen[...].’ Sigaretten, fietsen en los
zittende kleding groeiden uit tot
symbolen voor de emanciperende
vrouw. Die emancipatie vond plaats
op meerdere vlakken: arbeidsrech-
ten, toegang tot de kunsten en tot
sportenrecreatie, het moederschap
en daaraan gerelateerde rechten.

Het komt allemaal voorbij in de
tentoonstelling, die thematisch is
opgebouwd. Er hangen verschil-
lende portretten van activistische
vrouwen. Arts en viouwenrechten-
activist Aletta Jacobs is te zien op
een klassieke tekening van Isaac
Israéls, en schilder Aat Veldhoen
heeft een modern naaktportret
gemaaktvan zijn partner, feminist
Hedy d’Ancona.

Ook de nieuwe garde activisten
ontbreekt niet. Publicist en pod-
castmaker Munganyende Hélene
Christelle zet zich invoor inclusief

Linksboven:
‘One Tear at the
Time’ (2020),
van Femmy
Otten.

Midden: ‘Portret
Hedy d’Ancona’
(2000), Aat Velt-
hoen. Zijwas de
geliefde van de
kunstenaar, die
in 2018 stierf.
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Rechtsboven:
‘Mother 4’
(2013), Helen
Verhoeven. Ze
is schilderen
beeldhouwer en
werkt in Berlijn.

feminisme door te schrijven over
de emancipatie van vrouwen met
een migratieachtergrond. Zij werd
door de Surinaams-Nederlandse
kunstenaar Iris Kensmil op doek
gezetin een sprekend, monumen-
taal portret.

Kensmil koos ervoor om
Christelles strijdkracht te vertalen
naar een empathische gezichtsuit-

drukking. ‘Tk koos voor die zachte
uitstraling omdat ik het belangrijk
vind dat activistische vrouwen
toegankelijk zijn, dat de kijker zich
aangesproken voelt.’

Als jonge kunstenaar ging Kens-
mil op onderzoek naar haar ach-
tergrond. Opgegroeid in Suriname
en daarna Amsterdam, kwam ze
als student in Groningen voor het
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eerst met discriminatie in aanra-
king, toen er op straat apengelui-
den tegen haar werden gemaakt.
‘Tk kan niet tegen ongelijkheid, het
isietswatik niet snap.’

Haar eerste werken waren
abstracte woordkunstwerken,
zoals het werk Negroes are okay. Ze
wilde de betekenis van woorden
voelbaar maken. Kensmil legt uit
datvoor haar zwart met een kleine
letter staat voor het benoemen
naar huidskleur, en Zwart met een
hoofdletter voor sociale positie en
cultuur.

Vanaf 2004 werd ‘Zwart zelfbe-
wustzijn’ een expliciet themain
haar werk. Slechts een klein deel
van de kunstwereld vond dat ac-
ceptabel als thema. ‘Men vond het
pamflettistisch, en ik dacht: waar-

om mag ik het niet over Zwart heb-
ben in mijn werk’, vertelt Kensmil.
‘Tkwil mensen niet de les lezen.
Mijn werk vertelt zelden direct over
de slavernij, maar verbeeldt het
belang van Zwarte mensen, vooral
vrouwen, en hoe zij zich hebben
ontwikkeld, vaak tegen alles in.’
Zo begon ze vanaf 2015 portretten
te maken van zwarte vrouwelijke
boegbeelden. ‘Ikverbeeld ze als de
intellectuelen die zij zijn.’
Inmiddels is Kensmils werk
opgenomen in de collectie van
onder meer het Stedelijk Museum
Amsterdam en vertegenwoordigde
ze Nederland op de Biénnale van
Venetié in 2019. Het portret dat
Jan Sluijters maakte van zijn muze
Tonia Stieltjes, tevens arbeids-
rechtactiviste, vindt Kensmil

Links: een zelf-
portretvan Elly
Tamminga. Zij
was schilderen
ondernemer.

Midden:
‘Turnsters’
(1930),
Ferdinand
Erfmann.

geslaagd. Het toont Stieltjes in een
doorschijnende jurk. ‘Tkvind het
een sprekend schilderij, het toont
haarzoals zij is.’

Voor vrouwelijke kunstenaars
was hetlange tijd lastig om voet
aan de grond te krijgen in de
kunstwereld. Kunstals beroep
werd eeuwenlang gezien als
tegengesteld aan hun ‘vrouwelijke
aard’. Fysiek en mentaal zouden
vrouwelijke makers niet in staat
zijn om creatieve genialiteit te be-
zitten. Ze konden zich maar beter
beperken tot het naschilderen van
huiselijke objecten en bloemstille-
vens. Daardoor hadden vrouwen in
Nederland tot 1870 geen toegang
tot kunstacademies.

Suze Robertsonwasin 1874 een
van de eerste vrouwelijke voltijd-
studenten aan de Haagse Acade-
mie van Beeldende Kunsten. Zij
was een kunstenaar die brak met
conventies. Pas rond 1900, toen zij
tekenles gafaan een hbseninde
avonduren naar de kunstacademie
in Rotterdam ging, kreeg zij op die
academie toegang tot een les naakt-
tekenen - iets wat op dat moment
ongebruikelijk was voor viouwen
omdat ditin strijd zou zijn met de
goede zeden.

Altijd vrolijk
In 1912 zei Robertson hierover
in een interview in NRC: ‘[Ik had]
volgens het reglement recht om alle
lessen bij te wonen. Maar datwerd
vOOr mij nooit door dames gedaan.
[...]Entotzelfsin een plaatselijk
blad werd er schande van gespro-
ken —’twas een schrikkelijk ding
in Rotterdam: een jonge vrouw die
schilderde naar naaktmodel. En
dan nogwel een leerares met z66-
veel meisjes onder haar leiding!’
Naast het feit dat viouwen veel
later toegang kregen tot kunst-
academies, was het voor hen ook

lastiger om carriere te maken als
kunstenaar, doordat je tot 1956 je
baan verloor zodraje trouwde.

‘Het moet heel erg zijn geweest
voor geniale viouwen om hun geni-
aliteit niet te kunnen uiten’, vindt
de Zuid-Afrikaans-Nederlandse
kunstenaar Inavan Zyl. ‘Ik schilder
ook regelmatig huiselijke objecten,
maar ik kies daar zelfvoor. Dat
iseen grootverschil. Ikvind het
overigens niet minder verheven
kunst, bovendien zijn er ook veel
mannelijke kunstenaars die datals
onderwerp kiezen.’

In de tentoonstelling is een
zelfportretvan Van Zyl te zien. Haar
gezichtsuitdrukking daarop is neu-
traal. De portretten door kunste-
naar Lou Loeber hebben eenzelfde
uitstraling. ‘Tkvind de portretten
van Lou Loeber heel mooi’, zegt
Van Zyl. ‘De vrouwen hebben een
neutrale gezichtsuitdrukking, ik
vind het niet streng.’

Hetvalt Van Zyl op dat vrouwen
op tvbewust vriendelijkin de
camera kijken, bijvoorbeeld in het
geval van een vrouwelijke minister
die een serieus onderwerp aan-
snijdt. ‘Kennelijk wil de maatschap-
pij zien dat vrouwen altijd vrolijk
envriendelijk zijn’, denkt zij. ‘Als je
om je heen kijkt, lacht toch ook niet
iedereen? Als vrouw krijg je daar op
straat dan ook nog opmerkingen
over.’

AlsVan Zyl mensen die ze wil
portretteren fotografeert, glimla-
chen die mensen vaakvanzelf. ‘Niet
doen, zeg ik dan. Hun uitstraling
probeer ik uit het schilderij te laten
spreken, nietuit een glimlach.’

Ook moederschap komtin de
tentoonstelling in Singer Laren
aan bod. Emancipatie wasvaak een
strijd tegen hetidee dat de vrouw
in eerste instantie huisvrouw en
vooral moeder is. De invulling van
het moederschap isin de 20ste
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‘Het Kwaad is
Banaal’ (1984),
Marlene Dumas.

eeuw enorm veranderd, vooral
sinds vrouwen meer zijn gaan stu-
deren en carriere maken. Dit zie je
duidelijk terug in de verschillende
kunstwerken.

De Bergense schilder Charley
Toorop wist in de jaren dertig een
respectabele positie in de kunst-
wereld te bemachtigen. Voor haar
was kunst maken een manier om
zich van haar conventionele rol als
moeder te bevrijden. Ze wilde het
moederschap en kunstenaarschap
zo goed mogelijk combineren, wat
tezien is in haar zelfportret met drie
kinderen. Ze kijkt daarop onver-
schrokken de toeschouwer aan.

Hedendaags kunstenaar Helen
Verhoeven heeft al vroeg het moe-
derschap tot themavan haar kunst
gemaakt. ‘Tk groeide op in een tijd
waarin vrouwen al veel verworven
hadden, het was vooral een kwestie
van “doen”. Het uitgangspunt was:
doe als vrouw alles wat je wilt.’

Op het randje
Toch bleek het een behoorlijke wor-
steling om het kunstenaarschap
met het moederschap te combine-
ren, merkte ze. Je wordt geacht om
honderd procent moeder te zijn
en honderd procent kunstenaar.
Jeeistietsvan jezelfwat helemaal
niet mogelijkis. Mijn zoektocht is
om steeds ervoor te zorgen dat ik
me, ondanks dat het feitelijk niet
kan, toch helemaal geefvoor beide
rollen.’ Verhoeven werd in 2014
gevraagd om een monumentaal
schilderij voor de Hoge Raad te ma-
ken. Een grote eer. Terwijl ze met de
opdracht bezig was, raakte ze zwan-
ger,wat de combinatie kunstenaar
en moeder heel voelbaar maakte.
In de tentoonstelling hangen
twee werken van Verhoeven die
doen denken aan de bekende foto-
serie New Mothers - ook te zien in
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‘Zelfportret met
drie kinderen’
(1929), Charley
Toorop.

Laren -van Rineke Dijkstra, waarop
moeders die netzijn bevallen, zon-
der opschmuckworden geportret-
teerd. In Verhoevens portret Mother
7 staat een vrouw in onderbroek
met haar baby op de arm. Haar
make-up is uitgelopen en ze kijkt

de toeschouwer verschrikt aan. ‘Het
gaat over iets universeels, over je op
hetrandje van de gekte bevinden. Je
staande houden terwijl je het eigen-
lijk niet kan’, legt Verhoeven uit.

‘De Nieuwe Vrouw’ is een bloem-
lezing van de strijd voor emancipa-
tie. In een tijd waarin duidelijk is
dat de emancipatie nog altijd niet
isvoltooid, biedt de tentoonstel-
ling een interessant kijkje in de
geschiedenis en werpt ze vragen
op over de stappen die nog gezet
kunnenworden.

‘We staan qua emancipatie nog
maar aan het begin’, stelt Verhoe-
ven. ‘Gelijkwaardigheid is een
mooi streven, maar de zorg voor de
kinderen is in de praktijk nog niet
opgelost, die ligt vaak meer bij de
vrouw dan bij de man. De program-
mering in ons hoofd van de man-
vrouwrolverdeling is hardnekkig.’

Ook Van Zyl ziet uitdagingen.
‘Het zit helaas cultureel zo diep
ingenesteld dat de vrouw minder-
waardig aan de man zou zijn. Ik
vrees dat seksueel grensoverschrij-
dend gedrag niet snel zal verdwij-
nen. Natuurlijk hoop ik dat dat wel
gebeurt.’ 1

TENTOONSTELLING

De Nieuwe Vrouw is tot en
met 8 januari 2023 te zien
in museum Singer Laren.
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